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Introducere



Aceastd lucrare analizeazi rolul fiului risipitor in piesa lui William
Shakespeare (1533-1616), Furtuna (1611), printr-o abordare intertextuali
cu parabola lucaniani (Lc 15, 11-32). Figura fiului risipitor si povestea
sa au fascinat de-a lungul timpului deopotrivd predicatorii crestini,
comentatorii biblici, teologii si nu mai putin pe romancieri, poeti
si dramaturgi precum si pe cei interesati de conditia umani dintr-o
perspectivi terapeutica.'

Una dintre cele mai lungi si mai complexe din punct de vedere narativ
dintre toate parabolele atribuite lui lisus in Evanghelii si unici ca redare
in Evanghelia dupi Luca are in vedere teme universale precum familia,
ciminul, rizvritirea si intoarcerea. Diferitele aspecte ale parabolei au
fost evidentiate si interpretate de-a lungul timpului, fiul risipitor si
familia sa fiind personaje care captiveazi permanent si intr-un mod
creativ. Apeland la aceasti poveste arhetipali a intoarcerii acasi, autorii
au gisit mai multe modalititi de a se conecta la un nivel profund afectiv
cu publicul lor. Unele dintre acestea sunt recunoscute pe scard largi in
studiile literare, cum ar fi fictiunea fiului risipitor din secolul al XVI-lea
in epoca elisabetani® si opera lui Shakespeare care a urmat si a ajustat
practic relatia intertextuali anterior stabiliti.?

V21PN

Parabola era ,omniprezenti” in literatura si chiar in comedia vremii.*
Paradigma fiului risipitor, a rebeliunii tineresti era foarte puternici in
Anglia elisabetani. Shakespeare a inceput si scrie la sfirsitul acestei
perioade si a continuat in epoca iacobiti. Generatia anterioari a Angliei
triise o perioadd deosebit de nelinistiti, experimentind nu mai putin
de patru schimbadri in religia oficiald de stat; o redistribuire fluctuanti
a avutiei cauzati de miscirile economice si religioase; o influentd a
gandirii renascentiste si o crestere a rolului curtenilor, care a condus
la o adevirati revolutie in educatie si bunele maniere; apoi, tulburirile
politice care au urmat mortii premature a primului monarh englez
protestant, Eduard al VI-lea (r. 1547-1553), si nu in ultimul rind, teama
de cele ce s-ar fi putut intdmpla daci si domnia Elisabetei ar fi fost
scurtd. Asa cum subliniazi Richard Helgerson, dramaturgii epocii aveau
»~motive si simta pericolul dezordinii™ si sd doreasci si avertizeze tinira
generatie cu privire la necesitatea unei atitudini prudente si la faptul ci
un comportament conventional {i putea proteja de schimbari asupra
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carora nu aveau niciun control. Gentiletea era legati de viata in serviciul
public si de o educatie bazati pe dobandirea abilititilor care ar fi putut
conduce la virtutea rationali.

Aspectele traditiei fiului risipitor in secolul al XVI-lea demonstreaza
ci parabola era o metanaratiune cheie pentru dramaturgii vremii,
generind o perioadi fertild pentru cei care aveau obiective religioase
sau morale pentru naratiunile lor seculare. Modelul comun in literatura
elisabetand presupunea: sfatul venit din partea unei figuri autoritare
citre un tindr, rdzvritirea acestuia, apoi dificultitile multiple pe care le
intdmpina si care conduceau adesea, dar nu intotdeauna, la pocdinti si
apoi la o rezolutie care reafirma intr-un fel status quo-ul.®

Obstructionarea riazvritirii impotriva autorititii recunoscute era
elementul atractiv al parabolei, ducind la o intelegere clari a asprimii
pedepsei ce urma la intoarcerea acasi. In schimb, elementele importante
in alte perioade de interpretare, cum ar fi rispunsul generos si nobil
al tatédlui si afirmarea amara a dreptitii de citre fiului mai mare, mai
degrabi nu erau luate in considerare. In perioada elisabetani era vorba
de ,risipire” in sensul siu original, negativ. Desi ,simpld”, asa cum afirma
Klyne Snodgrass, parabola lucaniani este deschisi multor interpretiri
diferite de-a lungul secolelor, si in functie de contextul in care era
auzitd, isi ficea simtitd puterea narativi asupra imaginatiei colective a
publicului.”

Cu toate acestea, simplitatea structurii parabolei i, in special, a figurii
fiului risipitor nu trebuie confundate cu lipsa de profunzime istorici, de
putere narativa sau de anvergurd metaforici. Cind parabola este cititd
mai degraba ca o paradigma literari decit ca un document teologic sau
istoric, se deschid noi posibilititi, iar fiul risipitor devine un arhetip cu
propria sa amprenti metaforici intr-un context literar dat.?

Anii 1590 semnalau intr-un fel sfirsitul erei figurii ,risipitorului”
elisabetan.” Pe fundalul rizboiului cu Spania, a inflatiei rapide si, nu in
ultimul rand, pentru ci generatia scriitorilor cheie care isi spuseserd
cuvéntul era acum la apus, exista o renuntare generali la fictiune. In
opera lui Shakespeare, insd, motivul parabolei fiului risipitor rimine
unul puternic. El interogheazi in continuare notiunile de rebeliune
impotriva autorititii, dar acest fapt serveste, in primul rind, intereselor
artei dramaturgului privind moralitatea in portretizarea intoarcerii
acasd.”” Ervin Beck, de exemplu, afirmi cd Shakespeare a folosit arhetipul
fiului risipitor in sase dintre piesele sale."! (Proteus in Cei doi tineri
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din-Verona, Lucentio in Imblanzirea Scorpiei, Printul Hal in Henry IV,
Bertram in Totu-i bine cand se termind cu bine si pe Caliban in Furfuna). lar
Peter Milward sustine puterea utilizirii subversive a parabolei in Regele
Lear (unde regele este prezentat drept copilul/pirintele risipitor care se
intoarce la pirintele/copilul siu primitor, Cordelia).?

Parabola fiului risipitor pare a fi unul dintre pasajele biblice preferate
ale lui Shakespeare, alituri de Psalmi. Ca atare, referiri la paraboli apar in
multe dintre piesele sale. Incepand cu perioada elisabetani si continuand
cu cea iacobitd, amplificarea dezbaterilor teologice in teatrul englez a
dus la cresterea cenzurii, fortind dramaturgii si adopte modalititi
mai putin directe de a trata preocupirile vremii pentru problematica
teologicd.” Interesul crescut pentru Biblie trebuia corelat cu restrictiile
privind modul in care se putea face referire la textul sacru intr-o piesi
de teatru. Asta a condus la noi ecouri intertextuale, subtile si ambigue in
opera multora dintre contemporanii lui Shakespeare.

Desi publicul lui Shakespeare era doar a doua generatie din Anglia
pentru care Biblia in limba englezi era disponibild si accesibild, asa
cum sustine Beatrice Goves, dramaturgul se astepta ca audienta sa si
inteleagd aluzii destul de obscure. Acesta nu este un argument greu de
sustinut, avind in vedere ca frecventarea bisericii in aceastid perioadi
era obligatorie, doctrina religioasd era predati acasi, iar scolarizarea
timpurie, sub influenta Reformei care valoriza alfabetizarea, era
bazati pe Biblie.”” Chiar si cei care nu stiau si citeascd auzeau predicile,
foloseau catehismul, cintau Psalmii si probabil se bucurau de imaginile
din lucririle religioase ieftine care deveniserd disponibile. Potrivit
lui Groves, sublimarea Scripturii atinge apogeul la Shakespeare, care
valorifici puterea limbajului biblic si a povestirilor crestine ,intr-o
abordare metonimica pentru a exprima, a reverbera si a comenta temele,
ideile si emotiile centrale in cadrul pieselor”.*®

Mai semnificativa este insd amploarea si profunzimea intertextualititii
de care Shakespeare face uz, pornind de la nivelul jocului de cuvinte,
pani la referinta mai arhetipala care abordeazi Biblia ca pe o serie de
naratiuni atotcuprinzitoare ce trebuie insusite intr-un nou context
literar si istoric. In acest sens, Stephen Marx arati ci Biblia l-a
influentat pe Shakespeare la nivel tipologic (pe baza asemanirilor si
corespondentelor dintre Biblie si opera literari, un personaj sau un
eveniment este inteles ca evocand un altul), dar I-a si inspirat in sensul
oferirii comentariilor de tip ,midrash” in piesele sale.”
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Aceastd lucrare exploreazi ideea cd parabola lucaniana a fiului risipitor
isi gdseste corespondentul in piesa shakespeariani ,Furtuna”. Desi piesa
are o relatie tipologicd putin evidenta cu Parabola fiului risipitor, ideea
receptivititii la povestirea biblici este rezonabil de explorat, avind in
vedere accentul pus de Shakespeare pe importanta cilitoriei spirituale
sau psihologice in vederea reconcilierii. Piesele pe care Shakespeare
le-a produs in a doua jumdtate a carierei sale, de la Hamlet (1600) pani
la Furtuna (1611), oferd o modalitate de a vedea lumea prin poetica si
actiunea de pe scend, astfel incit si efectueze o intelegere esentiald a
lui Dumnezeu.” Sau altfel spus, o intelegere a modului in care divinul
locuieste in elementele lumii naturale care isi trag viata de la creatorul
lor; a modulului in care Providenta divind controleazi - formeazi,
ordoneazi, corecteazi — actiunile oamenilor si institutiile politice si, nu
in ultimul rind, modul in care pacea si comuniunea umani se regisesc
in raspunsul dat chemirii Evangheliei la o viati impartisiti. In piesa
sFurtuna”, Shakespeare revigoreazi imaginea traditionald a sacralititii
imanente a lumii materiale cu un topos convingitor — Prospero ca
adumbrire a omnipotentei divine si a umilintei sacrificiale. Astfel, prin
legdtura tipologici se observi ci piesa se afld intr-o dinamicd imaginativa
si aluzivi (datoratd si cenzurii vremii) cu parabola originala.

Literatura secundard cu privire la parabola lucaniani si analiza figurii
fiului risipitor este vastd.” Alison M. Jack, in volumul siu publicat in
2019, The Prodigal Son in English and American Literature: Five Hundred
Years of Literary Homecomings, exploreazd reconfigurarea personajului
fiului risipitor si a familiei sale in literatura in limba englezd de-a
lungul secolelor. Bazindu-se pe studii biblice si literare, autoarea ia in
considerare diverse perioade si genuri literare in care paradigma este
deosebit de rispinditi, asa cum sunt literatura elisabetani si opera lui
Shakespeare, demonstrand puterea remarcabili a parabolei in generarea
de intelesuri noi si uneori contradictorii. Jack insi, in ceea ce-1 priveste
pe Shakespeare, face o analizi exegeticd doar a pieselor Henric al IV-lea
(prima parte) si Regele Lear.

Jordi Salas-Leal, in articolul siu din 2020, , The ideas of Power, Slavery
and freedom in Shakespeare’s “The Tempest: A Political Re-reading
Based on His Character’s Purpose”, face o cercetare a celor trei cAimpuri
semantice exprimate de notiunile de putere, sclavie si libertate, care
permit o relecturd a personajelor din Furtuna pe baza analizei pozitiilor
de viati ale fiecireia dintre ele si, in cele din urm3, in lumina gandirii
politice contemporane.?
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Dar, -practic, nicio-literaturd secundara nu a fost dedicatd exclusiv
investigirii reconfiguririi parabolei lucaniene in piesa ,Furtuna”.
Cu toate acestea, trebuie mentionat faptul c¢i David V. Urban, in
articolul sidu publicat in 2019, ,Prospero, the Divine Shepherd, and
Providence: Psalm 23 as a Rubric for Alonso’s Redemptive Progress
and the Providential Workings of Prospero’s Spiritual Restoration in
Shakespeare’s 'The Tempest”, investigheaza pentru prima dati, asa cum
afirmi, utilizarea de citre Shakespeare in ultima sa piesi, ,Furtuna”,
a Psalmului 23, respectiv a modului in care planul lui Prospero, ca un
adevirat pistor, afecteazi progresul riscumpiririi sufletului regelui
Alonso pe tot parcursul piesei. Insi pastorul suprem al piesei este
Providenta divini care lucreazi pentru a realiza deopotrivi restaurarea
spirituald a lui Alonso §i a lui Prospero.”?

Lucrarea de fati se bazeazi pe conceptele centrale ale piesei ,Furtuna”
despre generare, regenerare si degenerare in strinsi legituri cu
semnificatia profund crestind a versurilor din ,Epilog”, prin care
Prospero sau Shakespeare insusi cautd harul, implorind audientei sale
caritatea prin mijlocire spiritualid - intelegind cd numai bunitatea,
iertarea, compasiunea, rugiciunea si smerenia sunt mantuitoare. In
linii mari, aceastd cercetare se concentreazi pe o abordare a parabolei
lucaniene ca rubricd tematicd, prin care piesa shakespeariani poate
fi inteleasi in contextul vremii. Obiectivul urmairit este examinarea
intertextuald a rolului figurii fiului risipitor, ale cirui trisituri mediate
prin limbajul dramaturgic sunt apoi dezviluite prin mesajul lui
Shakespeare de aducere la lumini a ceea ce a fost ascuns, in special a
binelui sau a rdului, precum si a unei viziuni mirete a caii sigure, desi
contestate, spre mantuire.”

Aceasti lucrare este compusid din trei capitole: primul capitol
reconfigureazi Parabola fiului risipitor (Lc 15, 11-32) in piesa
shakespeariand ,Furtuna”’, examinind actiunile si solilocviile

Pentruintelegerea acestui demers se dovedeste foarte utili aprofundarea fenomenului
intertextualitatii asa cum il sintetizeaza Tarciziu-Hristofor Serban in articolul ,Despre
intertextualitate in Biblie - vestire si implinire”, Caietele Institutului Catolic 2, 12 (2008),
Editura ARCB, pp. 7-10. Autorul subliniaza faptul ca ,intertextualitatea devine acea
miscare nelimitatd prin care un text se face ecoul unei infinitati de texte care l-au precedat
si se referi la ele fie in mod explicit, fie prin aluzie” (vezi pp. 7-8). Exprimandu-se in felul
acesta, T.H. Serban reformuleazi pentru contextul literar biblic ceea ce Julia Kristeva
afirma in cartea sa Zyuerwniij (Sémeiotiké). Recherches pour une sémanalyse, (Seuil, Paris,
1969, p. 52sq) ca ,intertextualitatea nu desemneazd miscarea prin care un text reproduce
un text anterior, fie si deformandu-l; intertextualitatea se confundi cu dinamica insasi a
textului care evoca si da de gandit”.
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personajelor pentru a vedea care sunt aspectele comune pe care le
impdrtdsesc cu parabola lucaniani si stabilegte relatiile la nivel tipologic.
Analiza aratd cd, in textul piesei, orchestrarea supranaturali a diferitelor
evenimente de citre Prospero - in special prevenirea uciderii lui
Alonso si indrumarea spectaculoas3, dar in cele din urma3 plind de mili
a constiintei Iui Alonso in moduri care provoaci pociinta si restaurarea
acestuia — permit audientei lui Shakespeare si-1 vadi pe Alonso in relatie
cu fiul risipitor, iar pe Prospero ca adumbrire a tatdlui In acelasi timp,
recunoscind inclinatia problematici a lui Prospero pentru controlul
complet asupra personajelor si evenimentelor piesei, amiriciunea sa
adinc inriddicinatd impotriva dusmanilor sii, dar si propria sa nevoie
de rdscumpirare - capitolul concluzioneazi ci mila si reconcilierea
lui Prospero fatid de Alonso demonstreaz, in cele din urmi, influenta
suverand a unei Providente dincolo de controlul siu - Providenta
divind care lucreazi prin caritate si har si transcende eforturile oricirei
persoane umane.

Capitolul al doilea face un studiu narativ al Parabolei fiului risipitor
(Lc 15, 11-32) si identifici dinamica imaginativi si aluzivi in care se
afla cu piesa ,Furtuna’, aspect ce oferd noi modalititi de a citi povestea
biblici.

Capitolul al treilea se concentreazi pe modul in care Shakespeare
utilizeazi parabola lucaniani in lumea pigini a Furtunii, mesajul
profund crestin, teologic, al piesei fiind marcat de momentul final al
reconcilierii. Personajele, simbolurile, situatiile si limbajul piesei invitd
publicul in mod deliberat si participe imaginativ la realitatea spirituala
indicati de aceste elemente, pentru a intelege ci fiinta umani este
inseparabild de Creatie, fiind doar o umila beneficiari a providentei lui
Dumnezeu, meniti si fie un pazitor vigilent al bunatitii ca mod de viati
impdrtisit de Evanghelie. Astfel, diferentele narative fati de paraboli
reprezintd un comentariu creativ al lui Shakespeare asupra textului
biblic, o afirmare prudenti a defectelor morale persistente ale culturii
engleze post-Reformd, si totodatd o recunoastere a capacititii umane
de-a aspira si de-a imbritisa experienta unei triiri avind drept scop
reinnoirea credin';ei biblice.
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22

O RECONFIGURARE A
PARABOLEI FIULUI
RISIPITOR IN PIESA
JFURTUNA”



Acest studiu reconfigureaz Parabola fiului risipitor (Lc 15, 11-32) in
piesa shakespeariand ,Furtuna”, pornind de la idea prezentei personajului
biblic si a calitoriei sale spre casd, invocatd prin referinte trecitoare
specifice in cadrul piesei. Urmairind arcul narativ al plecirii si intoarcerii,
la care piesa lui Shakespeare face aluzie, sunt examinate actiunile si
solilocviile personajelor, pentru a vedea care sunt aspectele comune pe
care le impartdsesc cu parabola lucanian.

Un scurt rezumat al piesei #

Personajele din piesa:
PROSPERO, fostul duce de Milano, acum magician pe o insuld mediteraneeana
MIRANDA, fiica lui Prospero
ARIEL, spirit, slujitor al lui Prospero
CALIBAN, locuitor al insulei, slujitor al lui Prospero
FERDINAND, print de Neapole si fiul lui Alonso
ALONSO, rege al Neapolelui
ANTONIO, duce de Milano si fratele lui Prospero
SEBASTIAN, fratele lui Alonso
GONZALO, consilier al lui Alonso si prieten al lui Prospero
ADRIAN si FRANCISCO, nobili din suita lui Alonso
TRINCULO, miscariciul lui Alonso
STEPHANO, majordomul lui Alonso
COMANDANT DE NAVA
SEFUL ECHIPAJULUI
MARINARI

Actorii care joaci rol de spirite preiau rolurile lui Iris, Ceres, Juno, Nimfe
si Secerdtori, masca lui Prospero si, in alte scene, au rolurile de ,insulari” si de
caini de vanitoare.
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Furtuna este Impartitd in cinci acte. Primele doua sunt alcituite din
doui scene, al treilea act din trei scene, iar actele patru si cinci dintr-o
singuri sceni fiecare. Rezumatul intrigii este structurat corespunzitor
actelor piesei.

Actul T, scena 1, incepe pe o navi aflati in mijlocul unei furtuni, care
redi de altfel si titlul piesei. Personajele Alonso, Antonio, Sebastian,
Ferdinand, Gonzalo, Trinculo, Stephano si altii se afli la bordul
acestei nave. Dupi ce furtuna ristoarni vasul, toate personajele sunt
aruncate la mal pe o insuld pustie din apropiere, dar in locuri diferite.
Aceastd insuld, pe care Shakespeare o imagineazi undeva in Marea
Mediterani, intre Tunis si Neapole, constituie scena principald a
piesei unde se petrece intreaga actiune.

Scena 2 il giseste pe protagonistul Prospero impreuni cu fiica sa
Miranda, in pestera in care locuiesc pe insuld. El ii povesteste cele
intamplate cu doisprezece ani in urm4, justificind invocarea furtunii
pe mare. Prospero, magician si fost duce de Milano, a fost tridat de
fratele sdu Antonio, uzurpatorul duce de Milano, pentru ci Prospero
petrecea prea mult timp cufundat in studiile sale. Cu acceptul lui
Alonso, regele Neapolelui, Prospero a fost alungat. El si fiica sa in
varstd de 3 ani au fost trimisi pe mare cu o barci subredi, citeva
lucruri esentiale si cirtile sale pretioase, gratie ,unui nobil napolitan,
Gonzalo” (1.2, 161). Cei doi ,refugiati” au ajuns pe insuli si au inceput
0 noud viatd cu putinele provizii avute. Mai mult, Prospero 1-a
gisit pe insuld, pe Caliban, ,puiul” diform si fird scop al vrijitoarei
Sycorax, pe care I-a invitat si vorbeascd, si pe spiritul Arie] pe care
1-a eliberat din pinul in care il ferecase malefica Sycorax. Prin cirtile
sale, Prospero a dobandit o putere magici considerabila. El o foloseste
pentru a-i subjuga pe cei doi servitori ai sii Ariel si Caliban si pentru
a controla totul pe insuld si imprejurimi, chiar si furtuna insasi.
Prospero multumeste lui Ariel pentru ci a adus pe insuld naufragiatii
si il viziteaza pe servitorul siu Caliban, cel pe care l-a inrobit dupi
incercarea de-a o viola pe Miranda. Crima a esuat, opriti fiind la timp
de Prospero. Cei doi se cearti si se blestema reciproc. Astfel, publicul
afla despre relatia delicatd dintre cei doi. La sfarsitul Actului I, apare in
scend primul naufragiat, fiul lui Alonso, Ferdinand, care o intilneste
pe Miranda, si cei doi se indragostesc imediat. Prospero aprobd in
secret dragostea lor, dar pune la incercare tindra pereche, inrobindu-1
pe Ferdinand.
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Pe“scurt;” ActulF descrie-situatia in-care se afli personajele piesei
si, in plus, dezvaluie, prin flashback-ul lui Prospero, nu numai
circumstantele care au dus la situatia sa actuald, ci si anticipeazd planul
sdu ulterior.

Actul 11, scena 1, personajele principale Antonio, Alonso, Sebastian
(fratele lui Alonso), Adrian, Francisco (nobili) si Gonzalo (consilierul
credincios al Iui Prospero, acum in slujba lui Alonso), sunt prezentate
publicului. Aflim ci inainte de naufragiu ei se intorceau la Neapole
dupd ce participaseri la ceremonia de nunti a lui Claribel, fiica regelui
Alonso, cu regele din Tunis. Acum, ei rdticesc fird tintd pe insulj,
discutand despre situatia in care se afld si ciutindu-1 pe Ferdinand.
Ariel intrd in scena cantind o muzici care ii toropeste pe nobili si,
in cele din urmd, toatd lumea adoarme, cu exceptia lui Antonio si
Sebastian. Intre timp, cei doi plinuiesc si-i asasineze pe Alonso si
Gonzalo, dar sunt opriti, la ordinul lui Prospero, de spiritul Ariel
care ingheatd sébiile trase din teaci ale celor doi asasini si il trezeste
instantaneu pe Gonzalo.

Scena 2, Caliban se intalneste cu Trinculo si, mai tirziu, cu Stephano.
Aceastd scend este una dintre putinele din piesi care oferi momente
comice, de exemplu, confuzia pe care Caliban o provoaci atunci
cind se ascunde sub o mantie, iar Trinculo nu este sigur daci ,acest
monstru” (I1.2, 29) pe care il vede este un ,om sau un peste” (II.2, 24).
Stephano intré in sceni, ametit fiind de bauturd, iar cei doi, ascunsi
sub aceeasi mantie, il fac si creadi ci vede ,un monstru al insulei cu
patru picioare” (II.2, 63). Caliban ii convinge pe cei doi si comploteze
impotriva stipanului sau, alegindu-1 pe betivanul Stephano in locul
lui Prospero. Grupul celor trei mirsiluieste spre chilia lui Prospero,
in timp ce Caliban iese din sceni inton4nd cacofonic: ,Ban Ban Ca-
caliban / Are un nou Sef, scapi de tiran!” (II.2, 181).

Actul I, scena 1, incepe cu Ferdinand muncind pentru Prospero.
Apare Miranda si amandoi intra in dialog, marturisindu-si dragostea
unul altuia. Miranda il cere in cisitorie pe Ferdinand, care acceptd
bucuros. In scena 2 Caliban, Trinculo si Stephano isi fac din nou
aparitia. Ametiti de bauturi, ei se indreapti spre chilia Jui Prospero cu
gandul de a-1 ucide. Incep si se certe intre ei cu ,ajutorul” lui Ariel care,
nevizut fiind, le provoaci o mai mare confuzie soptindu-le ,tu minti”
(I11.2, 43). Cu toate acestea, ei isi continud drumul nestingheriti pentru
atingerea scopului comun. Actiunea ajunge in punctul culminant,
in scena 3, cind Ariel apare sub forma de harpie in fata lui Alonso,
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